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E‘gﬁ;_—‘g «0ggi la mamma & morta, 0 forse ieri, non soy. E un incipit che
conoscono tutti: in dieci parole, ¢i sono tutto il senso, e il non-senso, del-

la postura nei confronti de! mondo del protagonista di Lo straniero, il i-
bro ancor 0ggi maggiormente venduto in Francia in versione tascabile’
dopo /f piccolo principe di Saint-Exupéry, firmato da Albert Camus. Un
personaggio, quello di Mersault, di inquietante indifferenza, lucido sino
al nichilismo (che per ['autore era il peggiore dei mali) riguardo I'inspie-
gabile assurdita della vita, disinteressato a cercare un'altra via (che per
il filosofo poteva trovarsi esclusivamente nell'impegno sociale), e poi

condannato non tanto per l'omicidio di un uomo, quanto per guesta sua -

distorsione dello squardo e dell'empatia, per guesta sua malattia, per .
questo suo esseré rivelazione nuda e cruda delle bugie dell'intorno: cosl,
per il mondo, Mersault & colpevole, soprattutto, di non saper mentire sui
propri sentimenti, di non saper perpetuare un'illusione. Il processo (che
segna inconsciamente tanto cinema francese, da La verifa di Clouzot a
Anatomia di una caduta di Triet) riguarda I'uomo, riguarda Mersault. Non
il reato, non 'uvomo che ha assassinato. Nell'adattamento di Francois
0zon (nato lo stesso anno di quello, poco amato dallo stesso regista, di
Luchino Visconti con Marcello Mastroianni) le celeberrime parole dette in
prima persona dal protagonista sono sostituite con immagini di materia-
le d'archivio di propaganda, cinegiornali sul colonialismo francese in Al-
geria. Non & il pensiero del personaggio, ad accompagnare gli spettatori,
non & questa la voce narrante del film: &, invece, direttamente I'incon-
“scio di un paese, delle sue immagini. Del suo cinema. Non per nulla, le

prime pronunciate dal Mersault di Benj amin Voisin, sono differenti da.
quelle scritte da Camus. «Ho ucciso un araboy, dice, in prigione. E non

per nulla, il «film con Fernandel» citato nel romanzo, e visto dal protago-.

nista quando ancora il corpo della madre & caldo, qui & un'opera precisa, .

scelta da Ozon: Le Schpountz di Marcel Pagnol. Un film in cui Fernandef &
iltuso dalla macchina cinema. Lo squardo deformato del protagonista, il

suo insensibile torpore, la sua alienazione qui prendono le forme di un

bianco e nero contrastato, di una fotografia pubblicitaria, i un erotismo
delle superfici, di un 'estasi depensante del presente, del qui e dellora,
che & l'esatta misura dell'ovatta emotiva, amorale e siderale che annichi-

“luoghi attraversati da pulsio-

guance — gh rimproverera il il

le... Iindomani Meursault ri-
trova Marie (Rebecca Marder)
“un aniore (im

ne aberrante, tanto del racconto cinegiornalistico coloniale quanto del
“raggiro dell'immaginario” subito da Fernandel. Le immagini di questo
film (e tutto quello che dalle immagini resta fuori campo), un film che ri-

legge Camus in chiave di rapporto tra la Francia e il suo colonialismo, so- =~

no il sintomo preciso di una sfortura del pensiero. Francois 0zon & uno
dei maggiori registi del cinema contemporaneo. Se ne accorge il pubbli-
co, in Francia. Raramente la critica. Dommages. GIULIO SANGIORGIO

uniscea lui pnma sulla- splag~
gia e‘poi-al cinema,, dove: n
una magmﬁca scena-Ferman-
‘del (Le Schpountz di Marcel Pas
gnol) gli predice dallo scher-
mo il suo.destino dimorte sul-
la ghigliottind, declinandolo
in~ogni forma -emotiva: pro-,
prio davanti a Iui, che'di emo-
ziond non ne-congsce... Ozon,
segue fedelmente il dettafo,
della prima parte del loman—i
z0, traducendola in un djal
£0 quas1 sensoriale con ldreal:
ta, 1 luoghi, le figure: la. scan-
sione degli eventi detta Ja me-
trica dell’nnpa551b1hta all’in--
capac1ta di Meursault di raf.
frontarsi ad essi secondouna;
log1ca che argomenti tra pul-
sioni e discernimento mora-
le. Cosi come il stio apparta-
mento, spazio intimo € disfat-
to della sua astrazione, confi-
na con la rabbiosa solitudine
di Monsieur Salamano (De-
nis Lavant) col stio vecchioca-
ne, e con qLiel vettore di altre
vite ‘che & Raymond Sintés
(Pierre Lottm) :
LA SCANSIONE del film & hmp1-‘i
.da, immersa in una sorta di
atarassia che tiene insieme
Meursault e tutto lo spazio in
cui si muove, come fosse una
promanazione della suaassen-

" za'alla vita. Gli incontri si sus-
seguono-come le poste di un
‘caminino verso il suo marti-
rio, componendo una scena in
cui la luce di Algeri (ritrovata’
in Marocco) incede progressi-
vamente verso I'ombra in cui
€ calata la seconda parte del
film, dove invece Ozon assu-.
Iheuna posa pili netta, ogget-
tiva nella parte g1ud121ana e
decisamente pitt simbolica e
laicamente sp1r1tua1e nelle
scene della prigione. Sino alla
tensione | figurativa quasi
dreyenana con cui si cala
nell’incontro col sacerdote: . -

‘Intezzo g la scena dell’o-
micidio, che insiste traslucida:
sulla materia pulsionale del
gesto, stlla.introiezione irra-
zionale- dello spazio: fisico e
mentale di Meursault e sulla
sua adesione a un destino che
sembra guardarlo dall’ester-

B® La materia oscura ¢ 1a co-
scienza, quella consapevolez—;
za che divora da dentro Meur-
sault e 1o lascia-vuoto dinnan:’
zi'a se stesso: se Camus aveva,
squadernato intériormernte la
sua. solitudine, - esponendolo
alla ritualita della morte come.
un:corpoin balia dell’astrazio-
nedaglieventi, Francois Ozon
lo contempla jn immersione
totale, scrutandone dall’inter-
no Tinnocenza dissidente &
lindifferenza abbacinante, os-
seivandolo e interpretandolo
come una presenza luminosa
e mterrogatlva nel $ub distac-:
co dalla vita, L’ immeédesima-
zione¢1a sua chiave diaccesso
a’'quel testo liminare tia co-
scienza e-estraneitd che & Lo
straniero e del resto Meursault
giunge nel cinema di Ozon
con argomenti che il regista
francese ha sempre frequen-
tato: personagcnghe disabita-
no le‘proprie . esistenze, vite
che riflettono: ragioni altre,

ni: € veritd recondite:.. La sua
grazia diafana’ (interpietata
da Benjamin Voisin con-can-
giante indiffer enza) incarna
Jntegralmente il corpo filmi-
co della ndrtazione: assorbe
nella prima parte Algeu bol-
la di luce che promana dal
bianco e nero del film, cosi
come nella seconda decupa
Tombra della prigione e le
stanze della glust1z1a :
EMPATICO Con 14 sua indiffe-
‘Teriza, ma anche curiosodelle.
sue ragioni, Ozon accoglie la
creatura di Camus coine un te-
sto da mterpretare istintiva-
meénte, spingendosi nella im-
passibile adesione di- Meur-
saultallavita che gli scorre ad-
.dosso:-il telegramma che gli
comunica la morte della ma-;
dre nell’ospizioion @menoin-
differente di lui al suo dolore,.
il sudore unperla la sua fronte
durante la veglia funebre ma
le lacrime non solcano le sue

M

pubbhco ministero m t1'1bun j

Jpossibile, che si

isce In estetica letica del protagonista. E leffetto collateral, la filazio-



no. E qui che Ozon si concede
la prima citazione letterale di’
Camus nellavoce off del prota-
gonista, lasciando la seconda.
per il finale, in cui Meursault
declama Ia fine della sua soli-
tudine nell’odio con cui la fol-
1a accoglierd la sua esecuzio-
ne, I tema dell’altro, dell’Ara-
bo lasciato morto sulla spiag-
gia eignorato dalle ragioni del-
la colpa proclamate in tribuna-
Ie, sta i come un contrappuir-.
to forte ma non enfatizzato,
Eppure i titoli di coda vanno
sui primi The Cure: Killing an
Arab,anno1978... .-
M2 SSIMO CAUSO

» Filmati sbladm di Algen negh
anni 30 del Novecento aprono Lo
. straniero (2028, 122"). Poi, inuna-
cella comune, Mersault
(Benjamin Voisin) dice «<Ho
ucciso un arabo». Cosi, con
indifferenza, parla auno degli
arabi cheaffollano 10 stanzone
Turido. Eétranger di Albert Camus

ihizia invece ¢on un sorprendenie -

«Oggilamamma & morta. Oforse
ieri,non-sox. Modlﬁcando d1 POCo
i racconto, ffilm recupera una
critica dél colonialismio’e del. -
razzismo chematica nel grande
romanzo filosofico scritto fra il
1938 ¢il1g3ge pubbhcato neligs2
(ma che certonon mancanegh
articoli diCamus: comparsinel -
1939 sit«Sair républicainm).

Con una fotografia in blanco
nero Satura di sole ¢ diombra -
noncé sole;- 'ombra, scrive

male (il tribunale lo condannera

perchélogiudicherd immoralein

quantonon hapianto al funerale

- ancora, e con il mito di Sisifoci
: sarala scelta “assurda” del p1u

rante gli incontri che abbiamo
‘tenuto con i g10vam molti mi

di sua madre, nonin quanto abbia
tcciso unarabo). Enoné neppure’

insensibile, se con questo si

intende che non avverta gli affetti,

idolori, gli odi chelo cir¢ondano.
Liavverte, ma gli scivolano
addosso, Toceail carpo.di Mane
(Rebecca Marder) la strmge lesi
sdraia accanto, uinida.dimare e

.calda d’estate. La des1dera La
'SPOSEra, comg

iede. Ma

nonlaama,¢

tutto quello che: non ¢ immediato,

superflmale anche il suoamore
gli & estraneo.

Ogni sentunento ogni
felicita, ogm dolore sono niente.
Niente &1a violenza di Raymond

(Pietre Lottin). Niente &la -

~ crudelta di questo rozzo, cupo
" ruffiano cheumilia e bastona

‘Djamila (Hajar Bouzaquit), di cui:
isiconsidera padrone. Nel

' iromanzolasua arabanonha
~ mome. Non¢ cheuna giovane

‘ arabafratante giovaniarabe,
- Pandole nome Ozonle: -,
v resutxusceunruolonella

| inarraziotie ~ edlgmtanella :

Algeri: razz1sta ecolonialistadi
novant'anni fa. Aggiunge cosiun

proprio discorso morale a quello:;

-+ filosofice-del romanzo, senza .

i tuttawa abbandonarlo

‘mondo: 3o} un mchll sta.Loe
'qiiando nonpiangélamadre. -
_ morta:Lo: equando sifa: comphce

- Gome Jo straniero.di -

di Raymond To¢quando uche

- Isole e altonel cielo:La: .
" 'macchina da presa: mquadra
Mersault dalbasso,in. controluce

‘Non.¢’¢ ombra, solo unniente .
abbaghante. Spara, senza motlvo

1l motivo & che now ci sono motivi:

' sotto quel cielo ridotto aniente.

‘stupisce, Tutto & yguale, tutto &
indifferente, tutto € vuoto.
Mersault non ¢ immorale.

“Per esserlo, dovrebbe conoscere e

vivere Ia distinzione traben€'e

7 padre di Albert, aveva raccontatoal
ritoyno daii’esecuzmne dizmarabo

Ancoranel niente st
Mersaultquandoloarrestano,
guandolointerrogano; quando
Pavvocatovuole convingerloa
fingere dolore perlamorte della
madre, Haiuccisounarabo, gli
dice, il tribtinalesara clemente,
‘Solo allafine, inattesa.di
precipitare nello schifo materiale
dellaghigliottina - cosi silegge nel
romanzo, e cosi primadella .
Grande Guerra Auguste Camus, il

chegveva sterminatouna fanugha
—, splo allora si scaglia contro-un

prete (Swann Arlaud) che pretende
di convertirlo. Non cedera al ricatto

della paura, Restera fedele alla
wdolceindifferenza det mondow.

~ saggio tra glieroi del mito: se ne], ,

mondo non ¢’¢ un senso, sipuod
scegliere di darglieneuno-umano.
Nel 1951, con L'uoma in rivolta,

| Camus sceglierd e affermerd. Y

sto di lavorare a un adattamen-
to cinematografico déLo St’mme-
ro, ilterzo libro francese piltle
to al mondo, avrei risposto che
era un progetto troppo perico-
loso», Tivela subito Francois
Ozon a Roma, sulla realizzazio-
ne del suo ultimo film presenta-
to .alla scorsa Mostra del cine-
‘ma di Venezia e in uscita il 2:
aprile con Bim e Lucky Red. Era
chiaro al Tegista francese che
confrontarsi-con I'opera di Al

bert Camus sarebbe stata un sfi-
-da insidiosa, uno scontro in cui
ancheilgrande Luchino VlSCOll-
tinel ‘67 era rimasto, in un cer-
to senso, sconfitto. Per Ozon
uno degli elementi chiave che

i non aveva funzionato, e'su
cui ha scelto di focalizzarsi, era
l’mterprete p1otagomsta «Vi-

sconti & uno dei miei registi - '

prefentl ma credo:si possa 1i-
conoscere il suo fallimento.

Luivoleva Alain Delon, pitt mi+
sterioso, imentre hanno preso

' Mastroianni -che era troppo
. “adulto e disinvolto».

Camus, anche questo di Ozan sta :

i . Ozon ha sceltoinvece un giova:

PER IL SUQ- Arthur Meursault,

hanno detto di riconoscersi in

lui, nel suo modo di vedere il

mongdon, raccontailregista
WASPETTO che pill colpisce de
Lo.Straniero di Francois Ozon &

<ignita di ogniDjamila, .-~ lacapacitadi essere riuscitiari-
. Roberio Escobar: Creare, inun bellissimo bianco
B (Se anni fa mi avesseroc dne- enero, le calde atmosfere della

Algeri anni ‘40, Una caratteristi-
ca che per la prirna metd del
film & enfatizzata dalla man-
canza di dialoghi, che sono ri-
dotti all’osso, una scelta corag-
giosa rispetto al cinema a cui
siamo abituati oggi, Dice Ozon:

«Quando ho iniziato a cercare i-

finanziamenti, ho pensato sa-
rebbe stato facﬂe Poi leggendo

la sceneggiatura mi dicevano, .
sop1 rattutto le plattaf01me che
nei primi dieci minut non suc-

cedenulfa.la lentezza nel cme-
ma &qualcosa che perd hosem-

pre amato, Mié piaciuto tantis:,

simo mostrare, in certimomien-
ti, s0l6 un personaggio che cam-
mma che osserva, che fuma 3

mus Lo straniero da eui’
ilmoltoeclettieo Franco-
- is0zon (24 tltoh) hatrat-

toil film che gia nel '67,,
Suo anno di nascita; sedusse:
" Visconti, & dal 1942 bestseller’
in Franc1a "Perché patla della
follia insensata del mondo,
‘sempre pitiin bella vista, e del
isingolo, qui 1’ 1mp1egato

‘Meursatilt, che non decifra i

: nee lmperturbabﬂe Benjamin codici della sua e dellaltrui

* 'Voisin, con cui avevagialavora- egistenza, La sua anatomia di.
to per Bstate '85. Ma decidere di. ung caduta esistenziale 1o pit-
rapport I passato e la sto- nisce, nell'Algeri coloriizzata,

-~ ria francese porta con sé anche per cid che non ha provato
- unaltre tipo diereditd, non s¢- nell'animo, non -perché ucei-

lo quellaartisticama soprattutwde senza perché, a bruc1ape—
fo quella coloniale. All’ ingres-ilo, un_arabo sulla spla g:la
so del cinema dove Meursault efdopo un alterco con amici, . .
Marie vanno al primo appunta+~ E punito per la veritd del
mentola macchina da presa la- suoi silenzi, per I'indifferenza
scia intravedere, come md1z1o alla morte della madre (famo-.
premomtore Ia scritta: Vietar 50 incipit del libro) tanto che
toT'ingresso agh mdlgem» Sple—i aciglioasciutto vaa vedere un i
ga s questo il regista: «In Fran fitm ¢on Fernandel. Rephca
cia il rapporto con l’Algena & Vpo1 per 1’md1fferenza per 11
molto complicato, quasi un ta-”
’bi1. Non abbiamo potuto infatti - .
gitare ad Algeri, siamo andati leragioni ane_rscrutabﬂl delw Y
ln Marocco Del hbro ml ha CO]. mond() Che 10 CIX‘COIlda eSlSt,e "8 E
pito molto Tinvisibilizzazione IEros, esiste il calore, ma tutto g‘“
nei confronti degli arabi, un ciicondato da un velo che

,Mamizi@ P@f?@ »

punto di vista che con il mio
film ho tentato-di mdudere»
‘Cisichiede cosapossaracconta-
re di noi oggi un personaggio
come Meursault, che appare
anestétizzato davanti alla vio-
lenzaeal lutto che o circonda.;

1mpedlsce di‘capire: stanno-a
eld aspettando Godot lassur— ioF
do diBeckett, -

- La sensuale, su'databsuperﬁ— 75, ;

cig dell’ eleganhssuno bianco
e nero di Ozon riflette la pro- §
mozione degli 1nd1ffe1ent1

Quelio conta,almeno queflo.
- PS.E questo il momento
* pittprofondo e pil1alto del

nichilismo di Mersault. Un passo

‘quelli-nati dal romanzo, d1, g 2
In lui possiamo rivederci forse' Moravia, e che Meursaultio &
proprio” perché rappresenta (peifetto Benjarin Voisin)in-. § 2
qualitd umane senza tempo, ferpreta per chi & venuto pri-* § &
Una paginabianca in cui proiet- ;s a chi dqﬁao Non a casb: g %
tare noi stessi. <Meursault incar- (;6n insérisce, privilégiando & &
‘na Vadolescenza, la disillusio- ¢ {mmagini alle ‘patole, mate- g g

W

ne. Sonoe rimasto sorpreso du- riale darchivio sul coloniali-



